Od pop-artu a abstrakce k estetice ideogramu a lettristickému symbolu

Poprvé jsem se s praci Tatiany SvatoSové setkal na podzim 1999 v prazské Libni, kdyz zde,
dva roky po smrti Bohumila Hrabala, byla na ohavné betonové stanici metra odhalena jeji
monumentalni malba nazvana ,,Pocta Hrabalovi®. Tam, kde v ulici Na hrazi staval pamatny
domek €. 24, ktery vzal za své pti ploSné asanaci, sluSné¢ji feceno demolici velké Casti staré
Libng¢, kde se v 80. letech rozprostiela nestvliirna stanice metra, na niz stacilo jen pohlédnout,
aby se Cloveka zacaly zmociiovat sebevrazedné choutky, se néhle objevil zazrak: rozsahly
mural painting, jakysi novy pop-art, velikd kompozice skladajici se kromé Hrabalova portrétu
z mnozstvi hrabalovskych motivii véetné Hrabalova slavného psaciho stroje Perkeo, jeho
milovanych kocek, sklenic s pivem a také knihovny, v niz dokonce byly hibety knih zcela
veristicky popsany jmény autoru, ktefi prokazatelné patiili k Hrabalovym oblibencim a
bliznim, literatim i vytvarnikiim: vidime tu jméno Andy Warhola, Roberta Rauschenberga,
Jacksona Pollocka, Jitfiho Kolare, Jamese Joyce, Jaroslava Haska, Franze Kafky, Karla Teiga,
ovSem Vladimira Boudnika i Egona Bondyho, ale i jméno Platonovo, Kantovo i jméno
starovékého ¢inského ,,Starého mistra® — Lao c¢’iho. Hnus vystiidala necekana radost a také
zaujeti: kdo je ta malifka? Bohumil Hrabal mival mnoho ¢tenaid, ale maloktefi z nich ho
dokazali sledovat i k jeho inspiratorim a literdrnim a uméleckym laskdm. A tato malitka, jejiz
jméno mi tehdy nic netikalo, zfejmé patii k t€m nemnoha. Byla to pocta nejen Bohumilu
Hrabalovi, ale vlastné 1 celému jeho myslenkovému, uméleckému svétu, ba i filosofické
inspiraci. Nic nemohlo byt ve vétsim rozporu s fyzickym ,,nosi¢em® tohoto vytvarného dila:
se zabetnonovanou Libni, proménénou v nestviirnou piestupni stanici novodobych otrokii.
Nedlouho poté jsem se s Tanou SvatoSovou setkal i osobné, ale bylo to jen takové
zdvorilostni seznameni, o jejim dile jsme mnoho nemluvili, pak, béhem fady dalSich let, se ke
mné obcas dostala zprava o né¢jaké Tanin€ vystavé. Na par z nich jsem byl, ale vétSinou ne na
vernisazich. Cekal jsem také, Ze se v Praze i jinde tfeba za¢nou objevovat obdobné nasténné
malby Téni SvatoSové, tieba s riznymi tématy, ale ozivujici onu betonovou ponurost, jiz jsme
v této zemi na tolika mistech obklopeni, ale nikde nic. Betonové plochy jsou tu ponechany
»piecim* insitnich umélcii i raddobyumélct grafitti, coz obc¢as neni ani tak moc zI¢, ale mohli
by mit i konkurenci odjinud. Jenze v této zemi se takovéto moznosti skoro nenaskytaji. Pry
neni zajem, nejsou penize... No jisté¢ — v této zemi uz nejsou penize na nic, tedy krome plati
politiki a managert, co bychom se divili.

Ale vystavy beéhem téch let Tana SvatoSova méla, sice, pravda, vesmés na odlehlych mistech,
tfeba na zamecku v Hornich Pocernicich ¢i na VySehrad¢, tedy tam, kam zajdou opravdu jen
oddani ctitelé, ale to je nakonec mozna jen dobfte: v 80. letech jsme jezdili z Prahy na vystavy
tteba az do Roudnice, dnes to mame do Hornich Pocernic ptece jen trochu bliz!

A ted’ ma Téana SvatoSova vystavu dokonce v samém srdci Prahy, byt ne v galerii, ale v
prostoru pro takovyto ucel pon€kud necekaném, totiz v knihovné Filosofického tstavu
Akademie véd. A Tana mne pozadala, abych u ptilezitosti zdejsi vernisaze vystavy jejich
novych praci pronesl par slov. Doposud nevim proc: nejsem ani historik uméni, ani filosof,
ani estetik, ale pokusim se zhostit se tohoto tkolu, se¢ jsem s to.

Béhem onéch let, které uplynuly od chvile, kdy Tana vytvotila svou ,,Poctu Hrabalovi®,
doznal jeji vytvarny projev fady modifikaci, byt’, troufam si fici, jeho zakladni intence
zustavaji stejné: tak jako v jejim popartistickém mural painting bylo ptfitomno cosi z
abstraktni malby, ale m¢la téz jistou dimenzi literarnosti, vztah k jinému uméleckému
projevu, lhostejno zda pisemnému, vytvarnému ¢i hudebnimu, tedy téz jistou miru
programnosti, konceptualnosti, tak jako konkrétni pisemné ,,vzkazy* na ,,Hrabalov¢ zdi*
mohly byt vnimany jako jisty ndznak lettrismu, 1 ve dne$ni malbé Tani SvatoSové I1ze
zaregistrovat nékteré dozvuky popartové vyrazové zjednodusenosti a piedevsim se tu v



nejlepsich tradicich nové figurace a pop-artu malitka stale vztahuje ke svym nyni pfevazné
literarnim témattim jako ke svého druhu ,,nalezenému objektu‘: pfehodnocuje tedy
voluntaristicky jejich vyznam, klade je do novych souvislosti, v nichz teprve je ono
,halezené* nové osmysleno a promlouva k nam novou feci.

Myslim, Ze v souasném vytvarném dile Tani SvatoSové jsou harmonicky vyvazeny tFi jeho
bytostné prvky: malitka jednak smétuje k dalSimu vyrazovému zjednoduseni, které ve jménu
harmonizace jednotlivych komponent vytvarného dila misty evokuje az mondrianovsky
abstraktivismus: dvojdimenzionalni, monochromni ¢i co do barvy zna¢n¢é oprosténa
vyrovnanost mluvi svou vlastni feci, jejiz G€inek je ryze esteticky, zcela neverbalni a
neverbalizovatelny, avSak soucasn¢ je za timto harmoniza¢nim usilim patrnd inspirace, z niz
malifka nyni Cerpa: je to estetika a ikonografie ¢inskych znakd, které, jak zndmo, maji své
kofeny v piktogramech. Pro nés, lidi ze Zapadu, je ovSem cinské pismo — snad jeste spolu s
majskymi hieroglyfy — tim nejvice vzdalenym, nejvice ,,exotickym* pisemnym projevem na
této planeté. Nenaucime-li se je, naprosto nic z ného nam nepfipomina nasi vlastni kulturu.
Vnimame je tedy Cisté esteticky a miizeme jesté tak zaregistrovat, ze za kazdym ¢inskym
znakem je mnohasetlety proces zabstraktiiovani. Nemusime védét nic o slozité historii ¢inské,
ptipadné japonské kaligrafie, a pfesto vnimavéjsi z nas ,,zapadnich barbari“ mohou si
uveédomit v konfrontaci s ni jeji obrovsky nejen esteticky, ale 1 intelektualni potencial.

Této skutecnosti nyni zieteln¢ vyuziva Tana SvatoSova pti vytvareni svych artefaktli. Napf.
obrazy Nadéje, Vira, Drak, Duch, Laska ¢i Tao vytvarné zpracovavaji ten ktery konkrétni
¢insky znak, pfi¢emz muize, ale ani nemusi byt relevantni, zda tento znak opravdu znamena
ten ktery pojem. V obrazech, jako je napt. Nekonecno, Pocatek i konec, Kameny kaligrafie i
Bytosti, se jiz malitka oprostuje od vazby ke konkrétnimu ¢inskému znaku, byt’ dale Cerpa z
jeho vysostné estetiky: jde o vSelidsky uchopitelné symboly blizici se svou symetri¢nosti
prastarym ikondm znacicim vyvéazenost a harmonii, jakymi jsou napf. jin-jang, svastika ¢i
Davidiv hexagram. Dal$im stupném v tomto hledani je posléze antropomorfizace ptivodniho
znaku, tak napt. v obrazech Trojice (svatad), Pieta ¢i — obtiznéji desifrovatelnd — Noemova
archa. Malitka jako by se v téchto pracich obloukem vracela k popartové vytvarné
simplifikaci, k vyrazové oprosténosti tzv. nové figurace — nyni vSak vsazené do zcela jiné¢ho
kontextu a nabyvajici nového symbolického vyznamu.

Kromé ¢inské kaligrafie rozezndvame vSak v poslednich pracich téz dalsi inspira¢ni zdroj,
jenz v Téanin¢ traktovani opét nabyva lehce ironického nadechu popartového ,,objet trouveau*:
pozorngj$imu divakovi, byt’ nesinologovi jisté neunikne, ze nékteré Taniny obrazy ,,ptecist™
1ze. Dokéze to divak, jenz se tieba jako zak zakladni Skoly se zapojil do krouzku
radioamatért, ptipadné, tak jako shodou okolnosti pisatel téchto fadkd, slouzil na vojné u
radistii. Mame ovSem na mysli Morseovu abecedu. Obrazy jako Filosofie, Meditace,
Kaligrafie ¢i Sos, ptipominajici zdanliveé slozité¢ kompozice hexagramt z ¢inské Knihy
promen, jsou vlastné jen produktem estetizace grafického znazornéni kratkého a dlouhého
zvukového signalu prostfednictvim tecky a ¢arky, ptipadné oné ,,jednic¢ky a dvojky*, z nichz,
jak nam tikaji védci, lze slozit veskery digitalni svét, snad i veskerou dnesni ,,virtualni
realitu®, kterd nyni jiz téméft zcela ovladla nasi ,,realitu redlnou®. VSechno to jsou vlastné jen
ona ,ta — ta“, tedy kratky a dlouhy zvuk, které kdysi pan Morse arbitrarné vyuzil pfi
sestavovani negrafickych symbola jednotlivych signall, resp. hlasek a pismen lidské feci — a
hle v Téanin€ novém vytvarném projevu nabyvaji, vyuzity paradoxné praveé ve svém grafickém
znazornéni, nebyvalych estetickych, ba i v tomto ptipadé kvazisymbolickych hodnot!
Poslednim okruhem malif¢ina nového experimentatorstvi je pak v jadre lettristické vyuziti
&inskych znakd. Napt. obraz Oda na kaligrafii piinasi na , klasicky svislém* ¢inském formatu
sérii ¢inskych znakd umisténych na notové osnovée: snad je mozno tuto ,,06du‘ i zazpivat!?
Obraz Prislovi kombinuje ¢inské znaky s latinkou, pfinasejici v ¢estiné ziejmée jejich preklad:
tato latinka je ovSem stylizovana do obtizné vylustitelnych proporci onéch Cinskych znakt. A



kone¢né napft. v obrazech Pravdiva slova ¢i Tao plodi jedno jsou ve stejném formatu a s
pouzitim obdobné stylizace a obdobné barevné Skaly jiz jen latinkou psana ceska slova, ktera
jsou jiz i pomérn¢ dobfte Citelnd. Jde o Gryvky z knihy Tao te ting, Cesky O Tao a ctnosti, v
piekladu Berty Krebsové, tedy o piiklady té nejtradi¢néjsi Cinské filosofie, snad samého
zakladu, vskutku esence ¢inského filosofického mysleni, jehoz jadrem je uc¢eni o harmonii a
jejim narusovani o vratké cesté zZivotem, svétem, o cesté vesmiru, univerza, o vyvazenosti
mezi ,,nebesy* a ,,podnebesim®. Jedna z téchto Taninych praci takto ztvarnuje 3. a 4. strofu
63. kapitoly Tao te tingu, a tu zde na zavér citujeme: Obtizné véci svéta je nutno konat od
snadnych; / velké véci svéta je nutno konat od nepatrnych. / Proto moudry tim, Ze nikdy
neusiluje o velikost, mize svou velikost dovrsovat. // Kdo lehce pritakava, nutné pozbyva
duvery. / Kdo mnohé bere lehkovazne, nutné ma cetné obtize. / Proto moudry tim, Ze poklada
vSe za zavazné, / nikdy se neocitd v obtizich.

Myslim, ze Tané Svatosové se v poslednich pracich daii v harmonické vyvazenosti
propojovat ony tfi slozky — abstraktni, zjednodusujici esteticnost, symbolickou, pojmovou
literarnost a lehce ironickou pop-artovou hravost.
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